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DIE MOTIVE DES GRABERS

zur lyrik und prosa von andré schinkel

wenn andré schinkel neben der literatur-
geschichte prahistorische archaologie studiert
und sich archdologische motive oft auch in
seinen texten finden, so wirft dies die frage auf,
was den dichter in ihm mit dem archaologen
verbindet. ich denke einiges: die hinwendung zu
urspriingen; der drang nach innen, unten, links
und hinten, also die primére richtung der magie;
ein ideeller anspruch, der ihn gegenstande und
zeichen konzentriert behutsam wenden und
dabei, im betrachten, wandeln 14Rt, und zwar
nicht mittels einer einfachen drehung, die bloR
oberflachen und seiten wechselt, sondern bis das
substantielle darin und daran anklingt und
aufscheint und die briiche und abdriicke ihre
konturen und nuancen freigeben; die erfahrung,
dall bruchstiicke, scherben wie metaphemn,
etwas ganzes enthalten und bedeuten konnen
und man zugleich (ber das gefundene nie alles
weil}, das heilt geheimnisse bleiben, die ahnun-
gen freisetzen und phantasie entwickeln lassen;
die techniken der montage, die der kreative
umgang damit verlangt; die erkenntnis, daR wir
als menschen ebenfalls bruchstiicke unter ande-
ren und fragmente unserer selbst sind und die
kunst, zerbrochenes stets neu zu fiigen, realisti-
scher ist als man gemeinhin glaubt. in den
briichen aber wohnt der traum.

viele der archéologischen rlickgriffe andré
schinkels verweisen offenbar auf auch traumati-
sche erlebnisse der kindheit, die er durch ver-
fremdung verarbeitet. indem der erdkruste die
eigene haut entspricht, unter der das seelenleben
stattfindet, kdnnen scherben und knochen zu
attributen dafiir werden. der literarische text
formiert Uber der erde, oder auf der grenze dazu,
wieder zur ganzheit einer bildfindung, was unter
der erde nur noch bruchstiickhaft und fossiliert
liegt. zugleich jedoch lagern verschiittete verhei-
Bungen unter erde und haut, hinter der "Mega-

lithik der Verletztheit" ("Nachhall (Fragmente)"),
und die kindheit insgesamt bleibt das verhei-
Rende zeitalter jedes einzelnen menschen,
genauso wie die kinder das naturvolk jeder
gegenwart sind. je unerreichbarer kindheit indes
wird, umso magischer erscheint sie. alles herauf-
holen und erwecken aber korrespondiert mit
auferstehungsmysterien, die stets projektionen
des seelenlebens waren.

doch die seele eines dichters, der sich selber
initiiert, kann wohl wirklich auferstehn.

manche psychoanalytiker sehen in der symbo-
lischen verdichtung, die im visionaren leben IaRt,
bilder fiir verborgene wirklichkeiten, permanente
verwandlungen, flieRende {ibergange und misch-
gestalten schafft sowie kausale raumundzeit-
beziige aufsprengt, eine regression, die sie auf-
zuheben versuchen, um sie zu erklaren. was sie
regressiv nennen, ist indes der kreative traum-
prozel selbst und damit ein wesentlicher
ursprung der kunst. der kiinstler, der in seiner
kunst nicht aus seinem traumspiel ohne ende
herausgerissen werden muB, das ihn heilt, ver-
fremdet und vertieft traumgebilde sogar weiter,
wo der psychoanalytiker sie auflost und zerlegt.
freilich bleibt jedes existentielle erinnern eine
gratwanderung, etwa aufgrund der tatsache, daf}
bei der suche nach priméarem, zumal wenn diese
todessehnsucht als variante der entspannung
von gegenwartig bedrangendem einschlielt, oft
die sublimierung leidet, und der sublimierte, und
der mensch, der die gegenwelt einmal betreten
hat, sich danach in seinem duBeren umfeld hau-
fig umso heimatloser fiihlt, wihrend viele men-
schen umgekehrt dem unendlichen gegeniiber
firchten, ihr ich zu verlieren, da der ansturm der
visionen offenbart, wie stabil ein innerer kern ist.
urspriinglichkeit, die das standige (iberwinden
sich verhértender konventionen verlangt, bedeu-
tet eben auch riickkehr zu urspriingen, individu-
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ellen und kulturhistorischen, die nicht zwangslau-
fig regressiv sein muB, sondern sensibilitat firs
gewachsene schulen, wachheit gegentber abge-
drangtem, verschiittetem und unerfiilltem bewah-
ren und trennungen vom verlorenen aufzuheben
vermag. freud bezeichnete gliick gar einmal als
die nachtragliche erfilllung eines préhistorischen
wunsches. "Im Reich der absoluten Imagination
wird man erst sehr spat jung." schrieb gaston
bachelard ("Poetik des Raumes"). auch die trau-
matisierten werden nur langsam wieder jung und
allein durch liebe.

wer menschen und menschenwerk ausgrébt,
begreift ihr gewordensein und vergehen, die
kreislaufe, abrisse, umbriiche, trimmer, splitter
und narben im fleisch der geschichte, und kann,
indem er einen (berhistorischen blick entwickelt,
der ihn aus dem kontinuum der zeit und den
sichtweisen der gegenwart, ja der identitt der
eigenen person, heraustreten |akt, auch aktuelle
zustdnde und prozesse archaologisch, oder
ethnologisch, wie einer fremden kultur zugehérig,
erkunden. andré schinkel sucht in einer welt, die
permanent kultur zum ornament verflacht, die
scherben vergangener kulturen, und darin seine
eigne vorvitale herkunft, um sein werden zu
begreifen. zugleich ist er, mit dem gefiihl,
daR er selbst das ausgegrabene sein konne,
langst vertraut, ein zurtickblickender chirurg
und therapeut, der zerbrochenes zusammen-
fiigen und ruiniertes retten will, also utopisch
veranlagt. wo archéologische fundstticke aus
der unaufhdrlichkeit der geschichte heraus-
gelost werden und damit ihre zeit auf-
gehoben wird, kdnnen wir auch die geschich-
te selbst aufgesprengt, mithin als verander-
bar, erkennen. andré schinkel, dessen
seelenbewegungen sich in seinen texten oft
durch erstarrte aufenweiten graben, die sie
zu durchdringen suchen, scheint aus einer
kultur zu stammen, die schon im entstehen
aus gerdll und schorf bestand. und das
erdreich, worin er grabt, und das er mitunter
sogar geschlechtlich auffallt, manche alche-
misten haben versucht, die verschmelzung
der metalle durch einen parallelen liebesakt
zu beférdern, schlieflich ist die welt der liebe
immer auch eine imaginierte, in andré
schinkels texten finden wir die archaologisch
betrachtete geliebte und den erotisierten akt

der ausgrabung, erscheint ihm gleicher-
malen leibhaftig gegenwartig und vergan-
gen und umgekehrt.

mit den archdologischen motiven korres-
pondieren solche des todes und der geburt.
wirkt da ein geburtstrauma nach, zumal
eines ideeller art, des geworfenseins in eine
verkehrte welt? oder grébt nach totem, wer
ahnt, dies sei das beste material eines jeden
aufbruchs und ein noch besseres ware nur
das chaos, worin noch alles ganz war?
gleichviel, der entstehungsprozeR seiner
kunst wird fir einen kinstler immer auch zur
erfahrung eines wiedergebarens. geboren-
werden ist ein fehler, wir kbnnen uns nur
selbst gebaren. ,Und ich trdume mir Glet-
scher, die mich umschlieRen, dal® ich
bewahrt sei. Und in diese Erstarrung hinein
kann ich mich krimmen und wéhne mich
nicht mehr erspahbar und hocke und warte.”
heillts bei andré schinkel (,Monolog XII¥).
otto rank (,Das Trauma der Geburt") zitierte
freuds beobachtung, ,dal die sogenannten
'biographischen Traume' in der Regel von
rickwarts nach vorn zu lesen sind (d. h.
wunschgemall mit dem Intrauterinzustand
enden)” und vermerkte, ,jede Revolution, die
den Sturz der mannlichen Herrschaft an-
strebt, tendiert zur Mutterrtickkehr”. der friihe
mensch war zunéchst ganz erdwesen, ehe
er sich zunehmend in einen lichtgott
verwandelte, weshalb  heute leicht als
dekadent, oder gar nekrophil, gilt, wer in
matriarchal gepragten bildern spricht. ande-
rerseits kanns ein beitrag zum zerfall
unhaltbarer zustdnde sein, morbiditat zu
beférdern.

eigentlich bedeutet jedes verwandeln und
grenzliberschreiten gebéaren. und jede
schwellensituation verweist auf geburt, zeu-
gung und tod. alle wirklichen magier, seher,
mystiker und dichter haben das gewuft. und
wenn jemand eine solche erfahrung bereits jung
verinnerlicht hat, kann er noch ganz andere
grenzerfahrungen machen. denn er wird ja
weiterhin rdume entgrenzen, sich darin entwi-
ckeln und entweder/oder-prinzipien untergraben.
wer seine seele sucht, findet keine festen gren-
zen und kein ende, sondern ambivalenzen. andré
schinkel zweifelt ohnehin an allzu linearen denk
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weisen. und solcher zweifel erleichtert toleranz.
indem er gerade auch im toten das lebendige
entdeckt, das heiit mehr befleischt denn skelet-
tiert, vielleicht weil frihe verwundungen in ihm
leben beschédigt und eingefroren haben, wunden
der seele verwurzeln die kunst in der tiefe,lakt
der ideell durchlebte tod profane abh&ngigkeiten
abwerfen und macht so, in schdpferische energie
verwandelt, frei fir alternativen jenseits des
herrschenden realitatsprinzips, das hauptsachlich
an zeitbegriffe gebunden ist, wahrend sich die
kunst, das lustprinzip und die todeswelt starker
mit raumvorstellungen verbinden.

man konnte fragen, ob das haufig aufschei-
nende todesmotiv todesangst oder todessehn-
sucht bezeichnet. aber das ware zu eindimen-
sional gedacht. wer todeswelten imaginiert, muf}
kein toter sein. allerdings bringt uns jede tiefe und
intensitdt dem tod naher. und am ende wissen
allein die toten, wieviel man beleben kann. der
imagination wird das grab zur passage in den
innenraum. sie wittert im toten das ungeahnte,
also ahnbare. bliihen und verwesen, lieben und
sterben, glut und frost, ekstase und askese sind
ihr verwandte ereignisse, prozesse und kréfte,
auspragungen derselben energien.

andré schinkels trauer zeugt auch leuchtende
bilder. hinterm durchlittenen scheint kristallines
auf. er spricht vom "schweigen der kummer-
smaragde”, das irisiert ("ballungen, verluste der
kindheit, gestammel"). und wer spiirt, daB der tod
die radikalste aller gegenwelten und damit der
urgrund der phantasie ist, die nichts so heraus-
gefordert hat wie das unsichtbar gewordene tote
und das noch nicht geborene leben, braucht
keine angst davor oder sehnsucht danach, er lebt
diese welt einfach, die traurig macht und kreativ,
bis das imaginierte die trauer Ubertrifft. genauso
haben es ganze kulturen getan. und apokalyp-
tische visionen, schlieBlich waren bei dichtern seit
jeher vielfach der umgekehrte ausdruck eines,
bewuBten oder unbewuBten, verlangens nach
einer besseren realen welt, ihrer utopien, ihres
kulturidealismus und glaubens. die erschei-
nungsformen, worin all das auftritt, haben sich
gewandelt, der anspruch jedoch bleibt. je weniger
sich utopisches indes positiv fassen lakt. um so
mehr mul® es entweder verflachen oder apoka-
lyptisch formuliert werden.

ganz gegenwértig scheint humaner umgang

mit tod und totem geboten, wo feindbilddenken,
das keineswegs verschwunden ist, seine gegner
behandelt, als waren sie anti-leben, das getotet
werden musse. ein integrierendes, und nicht
ausgrenzendes, verhaltnis zum tod, das die dinge
und menschen ehrt, gerade weil sie vergehen,
kann daher lebensbewahrend wirken. ich weil,
ich rede von einem paradoxen humanismus. aber
das wird kiinftig der einzig lebbare sein. alle
klaren weltbilder haben versagt oder werden
noch versagen. der sensible melancholiker,
dichter wie archdologen tasten, den die zerbors-
tenheiten der wirklichkeit nicht verharten, da er
sie versteht und ihnen behutsam begegnet,
indem er mehr dem warmen prinzip der ver-
mischung denn dem kalten der grenzziehung
folgt, weil um die begrenzten und verformten
leben der meisten und will dennoch seine hoff-
nung auf die heilende kraft der lebensenergien
nicht aufgeben. er sieht, da das, was gliick,
genuB, spal heilt, zu groRen teilen auf phan-
tasmagorien einer kultiviert entfremdeten wirk-
lichkeit basiert, die sich technokratisch vorantreibt
und zugleich trivialmythisch beruhigt und dabei
nicht wenige menschen am leben halt, deren
illusionsgespeiste erlebniswelt letzten endes
doch nur die vorwegnahme des todes im leben
ist. und vielleicht bewahrt die warme trauer dar-
uber, die sich manipulierter gliicksverheiBung
verweigert, vor zynischer indifferenz.

wir finden bei andré schinkel ein vitales traurig-
sein, das sinnlichkeit und schwermut verbindet
und vermischt. er bewegt sich, indem viele seiner
bilder und gedanken, die um dunkles, abgrindi-
ges, zerfallenes und erstarrtes kreisen, pulsie-
rend hervorbrechen, ein feuerelement, denn sie
wachsen wie flammen, die sonne des ursprungs
ist der mutterleib, durchaus impulsiv im eignen
material, wahrend er die aufscheinende welt
zugleich auch nlichtern reflexiv betrachten kann
und die schatten des verrauchten lichts bedenkt.
seine trdume seien schatten von korpern,
schreibt er. seine bildweiten sind aber auch
korper von schatten, da sie abgesunkenes,
unterschwelliges, ratselhaftes und unbestimmtes
heraufholen. tiere, pflanzen und gesteine bewoh-
nen die magische topographie der seele, vor-
zugsweise solche, die wir aus der realwelt der
gegenwart nicht kennen. und sie werden oft mit
dem unabgestumpften erstaunen, erschaudern
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und erschiittern eines kindes wahrgenommen,
das im innersten (berlebt und das gespir fiir
urzeitliche motive bewahrt hat. gerade was fern
und fremd wirkt, kommt vielfach aus dem unter-
grund der innenwelt, die einem kosmisch durch-
pulsten universum gleicht. "Die Bewegung aus
dem Unergriindlichen hinauf ist Kunst." notierte
walter benjamin ("Das Passagen-Werk"). das
versenken des kiinstlers geht ins aufheben sei-
nes materials {ber. andré schinkels texte
beschreiben auch solche prozesse. wer literatur
verstehen will, muB eine ahnung davon haben,
wie sie entsteht. die bloBe deutung von hand-
lungen, figuren und symbolen ist weniger als der
halbe weg. das mag uneingeweihten, die nach
anschaulich greifbarem und plastisch verkdrper-
tem suchen, das verstandnis erschweren, weil sie
selten gindeutiges, mithin bereinigtes, finden, das
gesicherten halt gibt und bekannte denksatze
bestatigt. doch wer sagt denn, daf biicher
schwerer zu begreifen seien als das leben? das
erkunden dieser lyrik und prosa verlangt kaum
weniger phantasie als ihr schreiben, im gegenteil,
der leser muf sich in einen jeweiligen poetischen
mikrokosmos hineindenken und einfiihlen, der
den autoren, der teil, das heilt akteur und zeuge,
seiner motivwelt ist, in der er sich verwandelt,
nicht selten selber liberrascht und staunen I1aft.
"Sage mir, welches ist dein Phantom? Der
Gnom, der Salamander, die Nixe oder die
Sylphe?" fragte gaston bachelard die dichter
("Psychoanalyse des Feuers"). "Der irdische
Gnom haust in Felsschriinden, hiitet das Mineral
und das Gold und nahrt sich von den schwersten
Substanzen; der Salander mit seinem Feuerleib
verzehrt sich in seiner eigenen Flamme; die
Wassernixe huscht lautlos Uber den Teich und
nahrt sich von ihrem Spiegelbild; die Sylphe, die
jeder Hauch eines festen Stoffs belastet.
...schwingt sich miihelos in den blauen Himmel,
gliicklich, der Hungergefiihle enthoben zu sein.".
bachelard folgend kénnte man sagen, die texte
andré schinkels seien die eines poetischen erd-
geists mit feuerelementen, der um die orte der
wertvollen substanzen weill, sehnsucht nach
dem wasser hat und der blauen luft miBtraut.
damit ware annahernd sein verhaltnis zu den
grundelementen der natur, der seele und der
poesie benannt, die eine einheit bilden. auch
novalis fuhr lebend ein in den kosmos unter der

erde, selbst wenn er dafir die entfremdete form
eines bergwerks nutzen mufte. wer sehend
werden will, braucht dunkelheiten. die dunkel-
heiten in andré schinkels texten sind die bergen-
den hiillen auf dem weg von den versehrungen
der wirklichkeit ins reich der poetischen freiheit.

ich spreche hier von einer literatur des imagi-
naren, imaginierten und imaginativen, die
seelenbilder aufruft und schafft. das lateinische
wort imagd enthalt schon viele bedeutungen, die
wir heute mit dem begriff der imagination verbin-
den und deren urspriinge teilweise aus der
sphare des kultischen und magischen stammen,
freilich auch solche des bildrealismus, der kon-
serviert, und der phantasmagorien, worin kultur
sich aufldst, sowie des gleichnishaft geistigen, die
substanzvoller imagination oft eher entgegen-
stehn: bild, abbild, bildhafte darstellung, anblick,
portrat, ebenbild, bildnis, plastik, ahnenbild,
wachsmaske, traumbild, erscheinung, echo,
schattenbild, schemen, schein, vorspiegelung,
trugbild, gleichnis, vorstellung, idee, gedanke.
das franzdsische wort imagination, das deutsch
meist mit einbildung oder einbildungskraft Gber-
setzt wird, obwohl es eigentlich mehr assoziiert,
|akt bereits die dominanz des bildhaften gegen-
Uber dem nur abgebildeten anklingen. im islandi-
schen sind die worte flir symbol, sinnbild, imynd,
und phantasie, imyndunarafl, noch unmittelbar
miteinander verwandt. imaginativ ist eine literatur,
die gleichermaRen erlebtes, erfundenes, empfun-
denes und geahntes in bildhafte gegenwelten
verwandelt, die das niitzlichkeitsdenken unter-
wandern und durchbrechen und worin der dichter
abgefallenes, verworfenes, unterdriicktes und
verdrangtes erinnert, das er durch seine phan-
tasie wiedererweckt. und dazu gehort magie, der
innere und fliissige kern der mythen, religionen,
kulte, mystik, alchemie, trdume, mérchen und
utopien und eben auch der kiinstlerischen litera-
tur, die nicht verstehen wird, wer vor lauter
handlungen und figuren die substanzen und
atmospharen nicht sieht. substanz meint ja, daB
man zum wesen und zur eigenart der menschen,
phanomene und dinge hinwill und zugleich ihre
vielschichtigkeit wahrnimmt.

wo magie indes gelingt, brauchen selbst sub-
stanzen und wesenheiten keine namen mehr.
"Wie tief mufl man gehen in seiner Wortlosigkeit,
um einen Stein zu befragen, das Mineral der

holger benkel

o



eigenen Trauer?" fragt andré schinkel ("Nachhall
(Fragmente)"). das erinnert an fragen paul
celans. der preis des abstraktionsvermégens der
sprache ist, da wir vielfach bezeichnungen fir
gegenstdnde nehmen, die wir noch garnicht in
uns aufgenommen haben. werden die tradierten
sprachraster indes auBer kraft gesetzt, kdnnen
die dinge wieder jenseits unserer begriffe, also
selbst, erscheinen. und jeder, der die sogenann-
ten letzten oder hochsten oder tiefsten fragen
wenigstens andeutungsweise beantworten will,
mul} diese grenziiberschreitung heraus aus den
begrifflichkeiten wohl wagen. in der tiefsten ima-
gination jedoch erscheinen dem dichter selbst die
poetischen worte als bloRe hilfsmittel, schemen-
hafte abdriicke des unfabaren und damit unsag-
baren. er gleicht dann einem (bersetzer, Uber-
setzen bedeutet ja urspriinglich ans andere ufer
gelangen, der sich bild fir bild und schicht um
schicht dem original nahert, das hier das eigene
ist. walter benjamin hatte ein ahnliches gefiihl bei
seinen haschexperimenten. die worte falten die
visionen nicht. auf der schwelle und im abgrund
solcher zwischenreiche, die zugleich entrlicken
und entgrenzen, entsteht poesie, eben weil sie
unentstehbar scheint. wer sehen will, darf fast
nicht wissen, was er sieht. biologisch bezeichnet
imagd das endstadium der metamorphose beim
vollkommen ausgebildeten und geschlechtsreifen
insekt. und ist der dichter im realen leben nicht
ebenfalls eine larve mensch, die sich, ihre hiillen
sprengend, stets erneuert und erneut zum eigent-
lichen ich entwickeln und befreien mu?

sicher gehort andré schinkel mit seinen texten
keinem groRen liferarischen strom an, in dem er
treiben kénnte. aber er steht ebenso wenig vollig
allein. es gab und gibt auch im raum leipzig,
halle, magdeburg eine gemeinsame literarische
strdmung mehrerer zwischen 1940 und 1970
geborener autoren, die, parallel zu vorherrschen-
den realistischen schreibweisen, durch literari-
sche formen und techniken sowie figuren,
sprachduktus und symbolik romantisch, symbo-
listisch, surrealistisch oder expressionistisch
vorgepragtes aufgegriffen haben, von dem es
sich dann zugleich zu emanzipieren galt, und
statt entwicklungsroman und geradlinig erzahlter
geschichte eher die offene form, das fragment,
den essay, die miniatur bevorzugen. andré schin-
kel ist einer der jlngsten autoren dieser richtung,

die einfach entstanden ist, ohne daR sie mit
aufsehenserregenden manifesten hervorgetreten
ware.

literatur, die aus sich selbst lebt, braucht wohl
anregungen, korrespondenzen, herausforderun-
gen, doch keine konkurrenz. das origindre mufd
nicht konkurrieren. zur konkurrenz gehéren pro-
fane gegenstande. jeder versuch, einen konkur-
renzkampf &sthetischer spielarten zu entfachen,
wird letztendlich zu fetischen fiihren, zumal wenn
identitaten, die damit verbunden werden, phan-
tome bleiben und zugehdrigkeiten gefangnisse
sind. kollektivitdt bekommt man noch genug im
grab, allein schon wegen der maden. der radi-
kalste individualist freilich wére ein kannibale, der
sich nur noch von sich selber nahrt. bei manchen
afrikanischen stdmmen und vélkern steht der
weile mensch bis heute im verdacht des kanni-
balismus. und die afrikaner haben recht. wer die
welt beherrscht, der frikt auch die beherrschten.
beim formulieren solcher gedanken, die durchaus
mit der schinkelschen motivwelt zusammenhén-
gen, fallt auf, dal ihm ein zug eines teils moder-
ner literatur fehlt: der virtuos panzernde zynis-
mus. andré schinkel betrachtet das versehrte und
zerbrechliche nicht ohne neugier, aber ohne
hybris, vielmehr mit der warme des verstehen-
wollens.

ich fragte mich beim lesen seiner texte nach
einer gemeinsamen sozialen und kulturellen
grunderfahrung, die literarisch weiterwirkt. wéare
dies der landliche und kleinstadtische kindheits-
hintergrund, der das wahrnehmen eher konzent-
riert denn beschleunigt? oder der zerfall der
stadte, der schwermitig macht, eine gewisse
morbide geborgenheit gibt, hinter fassaden
schauen 148t und, als kontrast zur auBenwelt,
gegenbilder herausfordert? die zeitereignisse
forderten dann einen ethnologischen, und darin
ethnopoetischen, blick, der ein verwandter des
archdolgischen ist, wie man ja auch den arch&o-
logen einen feldforscher in der erde und den
dichter einen archdologen, und weltreisenden,
der seele nennen kann. wir sahen, wie scheinbar
ewig erstarrtes und daher l&hmendes innerhalb
kirzester zeit aufbrach und uns in konflikte
stellte, deren komplexitat wir, denen man
beigebracht hatte, wir wirden alles begreifen,
wahrend wir das meiste (iberhaupt nie zu fassen
bekamen, momentan kaum erkannten und
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dennoch annehmen muften, da sie einen sog
zum unbedingten handeln erzeugten, der uns
kurz zuvor noch suspekt war und es wenig spater
wieder wurde. vertrautes erschien plétzlich fremd,
wirkliches phantasmagorisch, komisches tra-
gisch, oberflachliches abgriindig und jeweils
umgekehrt, jah wechseind. die anachronismen
lberschlugen sich, bevor sie stirzten. der aus-
gang der stagnation bekam etwas artistisches.
vieles wirkte zugleich banal und orakelhaft, faszi-
nierte und bedrangte oft im selben moment. die
realitat selbst war artifiziell geworden, um bald
darauf, auf nunmehr subtilere weise, tduschend
und manipulativ zu werden. zurlickblieben aber-
mals bruchstiicke, aus denen collagen und mon-
tagen wurden. collagen sind die freie liebe der
formen. doch das geschlecht von morgen wird
austauschbar sein.

in die poetischen motive andré schinkels sind
anthropologische eingelagert, die mitunter zu
geschichtsphilosophischen  Uberleiten.  zum
motivfeld ethnopoetischer (iberlegungen wie-
derum gehort die frage, inwieweit und auf welche
weise multikulturelles und  kosmopolitisches
denken mit der fahigkeit zum imaginieren einher-
gehen. phantasie fordert zweifellos die toleranz
gegeniiber fremdem, ja den drang sich davon
anregen zu lassen. ich deute dies hier nur an,
weil wir von andré schinkel auch noch wichtige
essays erwarten dirfen, in denen etwa das
mythische element, das gegensténde der poesie,
archaologie, ethnologie und anthropologie
zusammenfiihrt, teil eines laboratoriums interdis-
ziplinaren denkens sein kdnnte. freilich setzt dies
ein skeptisches verhéltnis zum mythischen vor-
aus, das der schicksalhaften unbedingtheit des
mythos miltraut, die paradigmen liefert, weltbil-
der festlegt, lebensformen begriindet und ord-
nungsprinzipien etabliert. wahrend heute mythi-
sierungen allgemein als etwas negatives gelten,
beeinflussen konkret manipulativ benutzte trivial
mythen unabldssig die wahrnehmungen der
menschen. und wo oberflaichen herrschen,
beméachtigen und bedienen damonen sich der
tiefe. andré schinkel hingegen sucht sich im
subjektiven umgang mit dberliefertem und auf-
gefundenem von zwangszusammenhéngen zu
befreien. mythen haben zweifellos zwénge aus-
gelibt, und hinter jedem zwang lauert ein todes-
urteil, ihre substanzen aber bleiben fliissig und

daher wandelbar. und das wissen um bruch-
stiickhaftes und veranderbares 18Rt auch
moderne grofmythen, die etwa recht und geld
heien und gemeinhin mit gerechtigkeit und wert
verwechselt werden, kritisch reflexiv betrachten.

doch gilt inzwischen nicht als unzeitgemaB,
wer die literatur, dieses medium aus der vorzeit,
liberhaupt noch verteidigt? hat die vielzahl der
visuellen medien die wahrnehmungsweisen der
menschen nicht derart radikal verandert, da wir,
spatalphabeten, langst im nachliterarischen
zeitalter leben? sollte literatur unter diesen
umstanden an der alphabetisierung der medien-
kultur mitwirken, die nur wirklich beeinflussen
wird, wer ihrer entwicklung voraus ist, oder sich
umgekehrt von dieser abgrenzen und statt magi-
schen kanadlen den magnetischen feldern der
worte vertrauen? oder wie war beides zu verbin-
den? welche einfluBspharen bleiben der literatur
innerhalb oder gegeniiber einer kommunika-
tionslandschaft, in der das 6ffentliche bewuRtsein
vielfach entweder zum selbstzweck geworden ist
oder unausgesprochenen interessen dient? ein
bewuRtseinstheater mit wechselnden masken
und figuren? andererseits kann die explosive
ausbreitung oberflachlicher identitaten, auch
jener auf "iiberfluteten Metaphernmérkten.” ("Bit-
terer Frieden (Fragmente)"), als erscheinungs-
form des verfalls befreiende implosionen vorbe-
reiten. einstweilen verandern sich die kulturland-
schaften noch vor allem durch kulturellen raub-
bau und kulturvermiillung so rasant, da® man
furchten mochte, das eigne grab sei bereits abge-
rissen.

bei andré schinkel finden wir eine literatur, die
um ihrer eignen existenz willen keinen kommer-
ziellen ambitionen folgen darf, da diese sie mor-
gen schon vergessen lassen wdrden. unterm
diktat des marktes gilt allein das tote produkt als
gutes produkt. was nicht bald veraltet und ver-
braucht ist, hemmt das kaufinteresse. bis der
mensch, das momentan noch grofte hindernis
fiir eine ungehemmt funktionierende technokratie,
von seinen apparaten und prothesen geistig und
seelisch amputiert zuriickgelassen, selber zum
perfektesten austauschbaren produkt seiner
produkte wird. historisch betrachtet traten geld-
mechanismen vielfach an die stelle von kriegs-
mechanismen. dadurch konnten sich humanene
umgangsformen entwickeln, die jedoch die
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grundkonflikte abhangiger menschen nicht besei-
tigt haben, weshalb dort, wo geld gewalt blof
sublimiert ersetzt, die rlckkehr zu Uberwunden
geglaubten verhaltensweisen immer moglich ist.
wir kénnen somit nur hoffen, der geldwert werde
sich einst soweit vom wirklichen wert der men-
schen und der dinge entfernen, daf kaum noch
jemand das geld ernstnimmt, das so denselben
sozialen wert bekdme wie das wirfeln. auch

wirfel entschieden vormals, indem sie orakel-
funktion hatten, tiber krieg und frieden, leben und
tod. ists da nicht ein hoffnungsvolles zeichen,
dafl dékonomisch, politisch und sozial unterge-
gangene kulturen geistig, kiinstlerisch und litera-
risch Uber jahrhunderte, ja jahrtausende, hinweg
nachwirken kénnen, indem die substanzen der
kultur ihre eigene haltbarkeitsdauer haben?
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